El motete

Presentacion

El motete es una de las formas vocales polifonicas mas importantes de la musica occidental.
Nace en el siglo x111, en la época denominada Ars Antiqua, y evoluciona adaptandose a los
distintos estilos musicales hasta practicamente el siglo xx. Hay, pues, un motete del Ars Nova,
un motete renacentista, un motete barroco y hasta un motete romantico. Aqui vamos a tratar
unicamente del origen de esta forma.

Debido a la diversidad estilistica del motete, no es facil dar una definicion precisa de él; pero
en todos los estilos es siempre una forma vocal, polifonica, que utiliza técnicas complejas de
contrapunto y que no suele repetir secciones —es decir, que tiene musica diferente de principio
a fin—. Habitualmente consta de una sola parte, pero en algunos casos se divide en dos; su
extension no es, pues, demasiado larga.

El origen: las clausulas de discanto

Los primeros motetes se crearon a partir de lo que se llamana clausulas (latin clausulae)
en las composiciones de la escuela de Notre Dame, en Paris, a fines del siglo x11 y comienzos
del x111; mas concretamente, de los organa a dos voces que se utilizaban como ornamento de
cantos litargicos, principalmente cantos responsoriales del propio de la misa.

En estos organa habia secciones de tres tipos diferentes:

Canto llano: Cuando el canto lo interpretaba todo el grupo de cantores (la schola) al completo,
se hacia al unisono con la melodia gregoriana original.

Organum: Cuando un fragmento interpretado por solistas tenia estilo silabico, uno de ellos
alargaba las notas para que el otro cantara melismas extensos sobre ellas; es decir, se
utilizaba el estilo del organum melismatico u organum florido.

Clausulas de discanto: Cuando el canto original incluia un melisma, una de ellas realizaba el
melisma original y la otra hacia melismas diferentes, normalmente también en un modo
ritmico diferente; es decir, se utilizaba el estilo del discanto desarrollado.

Lo mas curioso es que estas clausulas, que debian de ser lo mas vistoso de la interpretacion,
eran «intercambiables»: los musicos creaban clausulas diferentes para un mismo melisma, y
a la hora de cantar elegian la clausula que les pareciera mas conveniente en ese momento. Es
decir, la interpretacion se hacia como una especie de puzzle: la parte grupal se cantaba tal cual
aparecia en los libros de canto; las partes silabicas solistas se cantaban en estilo florido, bien
improvisando la voz organal o toméndola de los libros de polifonia; y las partes de discanto se
elegian previamente de entre las diversas opciones que presentaban los libros. La composicion
se hacia entonces en el momento de la interpretacion, tomando la palabra «composiciéon» en
su sentido original: poner una secciéon musical con otra, al lado de otra.



El «motet» como forma de tropo

En la época de origen del motete, era habitual tropar los cantos melismaticos «rellenando»
los melismas con textos silabicos, aplicando un tipo de tropo que consistia en la adicion de
texto. Esto se hacia con frecuencia en los melismas de los aleluyas (de donde surgieron las
secuencias) y era una técnica habitual también en los Kyries del ordinario de la misa.

Esta misma técnica se comenzo a aplicar a las clausulas de discanto, especialmente las que
eran a dos voces: como se trataba de un pasaje en que las dos voces hacian melismas, la voz
organal silabizaba su melisma con un texto de nueva creacion; el efecto era entonces que esta
voz llevaba la melodia principal mientras que la otra la acompanaba con melismas —cuando
realmente era al revés, la voz organal acompafiaba a la voz principal—.

A estos textos afiadidos se les llamo, en francés, mots (palabras, texto del canto); y mas
frecuentemente con el diminutivo motet. Con el tiempo, este término se utiliz6 para designar
la voz que lo cantaba, sustituyendo a «discanto» o «voz organal».

Clausula (fragmento)
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El motete como forma independiente

Las clausulas, como se ha indicado, eran las partes mas vistosas de los organa de Notre
Dame; pero tenian el inconveniente de ser una pequefia porcion de una pieza que tenia su sitio
en el calendario litargico, y por tanto no podian interpretarse con frecuencia. Por ejemplo, una
clausula sobre un melisma del aleluya del domingo de Pascua solo podia interpretarse ese dia;
y si habia varias clausulas intercambiables, cada una se interpretaria una sola vez cada varios
anos, o tal vez no se interpretaria nunca.

Pero al afiadir textos propios (los motets) la clausula se convertia en otra pieza diferente:
ya no era un melisma de un canto concreto, sino un canto nuevo, con melodia y texto nuevos
en una de las voces, aunque la otra siguiera haciendo el melisma del canto original. De este
modo, las clausulas con motete podian interpretarse en momentos y dias diferentes a aquellos
para los que se crearon: antes o después de la misa, en el oficio, en ceremonias no litdrgicas...
Asi se convirtieron en una nueva forma musical, que tom6 también el nombre de motete.



El motete a tres voces

En poco tiempo, el motete se convierte en una forma musical independiente que puede
componerse directamente, sin supeditarse a un organum previo. La técnica de composicion
era la misma:

— Se elige un melisma de un canto que pueda servir como soporte de la composicion (al
que se llamara tenor, que significa ‘soporte’ en latin).

— Se afiade una voz organal muy ornamentada sobre ese tenor.

— Se compone un texto que se adapte a esa segunda voz en estilo silabico; tanto la voz
como el texto reciben el nombre de motete.

Con esta técnica ya consolidada, se comienzan a experimentar formas de ampliacion del
motete, en general anadiendo una tercera voz (que se denominara triplum).

En un primer momento, el triplum utilizaba el mismo modo ritmico que la segunda voz (a
la que se sigue denominamdo motet o motetus, pero que acabara siendo simplemente duplum).
Ambas voces cantaban ademas el mismo texto, avanzando simultaneamente en él. A este tipo
de motete se le denomina a veces «motete-conductus», dado que las dos voces superiores
utilizan la misma técnica que en la forma llamada conductus.

Motete conductus
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Con el tiempo, se pondra de moda otra forma diferente de componer motetes: la tercera
voz, el triplum, utiliza un modo ritmico diferente del duplum y, aunque es consonante con
el tenor, no siempre lo es con aquel, creandose asi disonancias sorprendentes entre las voces
superiores. Ademas, habitualmente ambas voces cantan textos diferentes, con fraseo diferente.

Motete politextual
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Aparece asi el motete politextual, que sera la forma mas importante de motete en el Ars
Antiqua del siglo x111. En él, las tres voces cantan textos diferentes con melodias y fraseo di-
ferente; solo al final del motete llegan las tres voces juntas a una cadencia en un «acorde»



consonante, habitualmente con las voces superiores a distancia de quinta y octava de la mas
grave. Aunque para los oyentes actuales esto puede parecer un caos (teniendo en cuenta ade-
mas las disonancias) para la mentalidad de los musicos de la época no lo era: lo importante
no era qué podia entender un posible publico —que no existia entonces como ahora, ya que
esta musica no se interpretaba como espectaculo— sino qué construccion armonica y ritmica
se creaba; y cuanto mayor fuera la complejidad mas mérito tenia.

Un ejemplo: el melisma sobre la palabra «nostrums

Como ejemplo de todo esto, vamos a ver una serie de composiciones sobre el mismo tenor:
el melisma sobre la palabra «nostrum» en el verso Pascha nostrum del aleluya del domingo de
Pascua'.

La melodia gregoriana original es la siguiente:
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Clausula sobre Nostrum

El maestro Léonin (magister Leoninus), muisico de Notre Dame, compuso a fines del siglo
XII un organum sobre el aleluya Pascha nostrum. En él se incluye esta clausula de discanto a
dos voces sobre la palabra «nostrums».
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Ver el documento anterior sobre el organum de Notre Dame.
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Motete sobre la misma clausula

Mas tarde, alguien afiadié un texto (motet, motetus) a la melodia de la voz organal de dicha
clausula. De esta manera, la clausula se convertia en una pieza independiente, un motete.
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Motete a tres voces

Al motete anterior se le afiadié posteriormente una tercera voz, el triplum, en el mismo
modo ritmico que el duplum o motetusy con el mismo texto. Es el modelo que se conoce como
motete-conductus.
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Motete politextual

También sobre el mismo cantus (el melisma sobre nostrum), pero con un esquema ritmico
diferente, se compuso un motete politextual con dos voces, duplumy triplum, con texto y fraseo
diferentes. Este tipo de motete sera el mas utilizado durante todo el siglo x111 y parte del x1v.
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